


ENSAYO SOBRE LA PERCEPCION
EL PANTEON DE ROMA  (118-128)

En mi trasfornada juventud (o més bien en medio de la
evasion de ese desafortunado  desorden cadtico de
adolescencia) me inferes¢ de modo inesperado y muy
especial por la Fotografia. Fue una singular revelacion la
exposicion de William Klein, denominada sencillamente
“New York, 1954-1955", que providencialmente visité mi

pequefia ciudad de provincia en ese momento crucial.

WILLIAM KLEIN

Hastiado ya de tanta miseria cultural en la que me halloba Portada  del libro de  exposicion y
: - o . fotografia “New  York, 1954-1955".
imemisiblemente envuelto, aquella exposicion fue para mi
como un pequefio salvavidas en medio de aquella azarosa
existencia y por ello, no podia dejar de visitar aquella
exposicion dia fras dia, solo en aquella sala, examinando
hasta el dlimo grano de la pelicula, en aquellos formidables
y enérgicos fofogramas, me sentia liberado. Me sumergf asf

en ese mundo magico de la fotografia, en el que una
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sencilla imagen surgia lentamente en bafio de revelador, y
al sufrir esta metamorfosis, o mas bien este alumbramiento,
adquiria una singularidad casi mistica. Enfonces descubri la
maravilla de la “cédmara oscura”, e inmediatamente caf en
la cuenta de que nuestra percepcién de la realidad es

verdaderamente limitada; de que solamente alcanzamos a

ver la realidad que nuestra parficular percepcion nos

permite; cal en la cuenfa de que cada fotograma de

Montaje para exposicion “New
York, 1954-1955".  William
Klein



nuestra extensa pelicula es capaz de poseer por si solo un
valor inconmensurable; caf en la cuenta, en definitiva, de
que para evaluar adecuadamente la vida que vivimos,
deberiamos realizar el ejercicio de infroducimos en una
“cémara oscura” y observar con ceremonial defenimiento
cada imagen que se materializa ante nuestros ojos, y que
por si sola es capaz de explicar una amalgama de
sensaciones, aconfecimientos, emociones, que son las que
en definitiva consfruyen nuestro propio ser, entreverandose,
enfretejiéndose sin fin, como en una enigmdtica obra de
Jackson Pollock. Podriamos en ese momento realizar una
exégesis de nuesira observacion y constatar que podemos
ver en esa sola imagen fanfa informacién sobre nosofros
mismos, que ni siquiera nosofros mismos conociamos, algo
asi como hacer un aumento de lente, como con un
microscopio  elecirénico  sobre nuestra  piel, pudiendo
asimilar de este modo una realidad mucho més profunda y
rica de lo que lao apariencia de nuestra ofuscada
percepcion nos permitia aprovechar.

No es casual que Platén recurra a una caverna para su mito
mas célebre, dacaso no serd asimismo esta legendaria
caverna una cdmara oscura, donde la infinita realidad
circundante penetra gracias al pequefio orificio practicado
por la reflexion filoséfica? Cabria hacer aqui una profunda
reflexion acerca de las cualidades peculiares (fisicas 'y
filoséficas) del ojo humano que, no en vano seria ofra
camara oscura. He aqui el prodigio, que pone como
insfrumento natural de nuestra percepcién, precisamente una
“camara oscura”, éEs que quizd este instrumento es en
esencia algo mas que una simple invencion de la técnica
humana? No es casual que sea éste el instrumento principal
de nuestra percepcion de la Arquitectura, por ello, cuando
uno vuelca este instrumento a observar la arquitectura del
Panteén de Roma, no puede pasar por alo que esa
maravillosa arquitectura resulta ser en esencia también, ofra
camara oscura. Nuestra percepcion, a fravés de la
percepcion del Pantedn, dirige nuestra observacion al cielo,
mas alla.

No podemos en este punto despreciar el hecho insélito de
que El Panfedn adopta justamente la forma de un ojo
humano. Si lo entendemos de este modo comprenderemos

de inmediato que Ese embriagador espacio prefende ser un

Full fahom five. (1947) Jackson Pollock
bleo sobre lienzo , claves, chinchetas,

botones y llaves, monedas, cigarrillos,
cerillas etc. 129,2 x 76,5 cm.

Nueva York , The Museum of Modern Art
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Representacion grafica de El Mito de la
Caverna de Platon.

Representacion grafica del ojo humano.



ojo colectivo con el que poder observar mas alla de nuestro
enfendimienfo.  Si aun  profundizamos més en esfa
observacion, con aquel ceremonial detenimiento, quiza
alcancemos a inferpretar que no somos realmente nosofros
quienes lanzamos nuestro enfendimienfo mas allé  de
nuestros limites, sino que mas bien es esa realidad infinita
que circunda la caverna, la que se infroduce en la camara
oscura y se proyecta en una imagen definida de si misma
frente a nuestros ojos.

Plotino, alrededor de un siglo después de la construccion
del Pantedn, desarrolla la idea de que “todo lo que es,
procede por emanacién de la luz original”. Hoy conocemos
que el color, lo es por la reflexion que hace de la luz; es la
luz la que construye el color, la realidad que percibimos.
¢No esfaba acaso toda esta sabiduria
ya impresa en la arquitectura del
Panteén?, éno es ese imponente rayo
de luz que fraspasa el espacio el que
en verdad construye la arquitectura del
Panteon?

El folograma se materializa ante
nuestros ojos, se fralo de una
contradicciéon  de  nuestros  sentidos.
Cuando visitamos arquitectura
esperamos palpar su materialidad, en
el  Panfedn sin embargo, o
arquitectura  se  halla  en o
materialidad  del vacio, en el
“lenguaje de la ausencia”, que mds
farde Jorge Otfeiza descifrard hasta
alcanzar la “ausencia del lenguaje”.
Precisamente Oteiza explora lo que
denomina “Estética negativa”,
mediante la cual cualquier saber, a
fravés de las sucesivas eliminaciones,
negaciones, supresiones esfructurales,

se logra llegar hasta la esencia, ese

vacio que, mds que una negacion, es
una afirmacién en tanto que conclusion positiva: “Agur e/ Detalle de penetracion del haz
L. . . . , . de luz en el interior del Pantedn.
férmino  negativo (estélica negaftiva, feologia negativa,
politica, digamos, negativa) se refiere al procedimiento de

actvar creadoramente por sucesivas negaciones, en una



serie progresiva de eliminaciones, fenomenoldgicamente,
reduciendo entre parénfesis fodo aquello que debemos
apartar parar aislar el objeto verdadero o la accidn que
persequimos. Asi, sabemos de la feologia de los misticos,
que alcanza por una serie de eliminaciones, de nadas, esa
Nada final (en San Juan de la Cruz) en que se entra en
descubrimienfo directo y en confacto, en comunién, con
Dios.

] arte estd enfrando en una zona de silencio (yo ferminé en
un espacio negafivo, en un espacio solo y vacio). En esta
Nada el hombre se afirma en su ser”.

Cuando uno se sitta en la cella del Pantedn, descubre esta
infencionalidad, anfe nosotros, a nuestro derredor, se
materializa la esfera estelar que contiene el Todo. El cielo
viene a nuesfro encuentro y nos envuelve como en una
nube. Por unos instantes, quienes iban a realizar los rituales
de los sacrificios, podian experimentar que sus plegarias
llegaban a los dioses, porque esfar en ese espacio era
como estar en el Olimpo, cara a cara con los dioses.

Debo finalmente reconocer mi pequefiez ante fan grandes
misterios del saber. Al acercarme a la conclusion de este
ensayo un cierfo reparo me impide continuar, considerando
mas apropiado concluir estas lefras, no con mis propias
palabras, sino con las de aquel que en mi opinion ha
alcanzado una mayor comprension de lo esencia del
Panteédn, aunque sin citarlo direclomente. Una vez mas
recurro a las palabras de Jorge Oteiza como conclusion y
sintesis de este ensayo:

"Pvedo afirmar y afirmo ahora: Que el arfe consiste, en
foda época y en cualquier lugar, en un proceso integrador,
religador, del hombre y su realidad, que parfe siempre de
una nada que es nada y concluye en ofra Nada que es
Jodo, un Absolufo, como respuesta limite y solucion

espiritval de la existencia.”?

Daniel Cortizo Alvarez — 26.FEB.2013

! Jorge Oteiza. “Quosque Tandem...! Ensayo de interpretacién esfética
del alma vasca”.
2 Jorge Ofeiza. “la ley de los cambios”.

Caija Mefafisica (1958). Jorge Oteiza



